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Elida Biasoli

Associada ao Clin-a

Coordenadora da Comissdo de Boletim das Xl
Jornadas da EBP - SP

Foi dada a largada para as Xll Jorna-
das da EBP - SP. Na atividade de abertu-
ra, muita empolgacao e indagacgao sobre
o riso, tema até entdo pouco investigado
pela comunidade analitica e que ago-
ra ganha o centro das atengdes. Curioso
gue Nao é de agora esse certo desinteres-
se em relacdao ao humor, ao cémico, ao
chiste. Ernest Jones' lamenta o fato de o
texto freudiano menos explorado pelos
psicanalistas posteriormente ser “Os chistes e sua relagao com o inconsciente”. Ele acredita que
isso se deva por ser um texto muito apurado, que apresenta um raciocinio cerrado, pedindo con-
sideravel concentracao para ser plenamente apreciado. Contudo Lacan relanca o olhar sobre o
assunto em alguns momentos de seu ensino, o que poderemos consultar nessa edicdo do Gaio
2, na parte das Referéncias Bibliograficas.

Mulher no balaustre (1911), Kees Van Dongen

Abrimos a primeira leva de textos epistémicos produzidos por colegas da EBP na rubrica
Escrita Gaia. lordan Gurgel (AME da EBP) extrai do texto de Freud a ideia que a cura de crises pa-
ranoicas residiria na retirada das ideias delirantes a catexia que lhes foi emprestada e, a partir
de um caso clinico de psicose, demonstra a estabilizacdao que se produziu com um efeito coOmi-
co de um significante. Laura Rubido (EBP) parte das declinag¢des freudianas sobre o riso e faz
uma interessante articulagao entre o tema das jornadas, o ultimo ensino e os tempos de hoje.
Claudia Reis (EBP) ao relangar uma das perguntas do argumento, se o riso é efeito da caida
do semblante que deixa escapar algo do real que atinge o corpo, deixa uma contribuicao que
vai em cheio ao tema de trabalho proposto pela atual diretoria da EBP - SP. Cristiano Pimenta
(EBP) faz notar que sem o Nome-do-Pai ndo ha o riso do chiste e que para ir mais além dessa
modalidade de riso, devemos lancar a pergunta: o que em Joyce faz rir? Nancy Greca (EBP)
se interroga sobre o que se trata a interpretacao analitica hoje, lembrando sua aproximagao
estrutural com o chiste pulsional.

Em Esp de um riso, Maria Bernadette S. de S. Pitteri (EBP) escreve um verbete recupe-
rando o cartaz dessas jornadas e discorre brevemente sobre Demdcrito, também conhecido
como “o filésofo que ri". Seria louco Democrito ou a loucura estaria do lado da populagao que
o0 tem como louco? Discussao que nos langa ao tema do proximo Congresso da AMP, “Todo
mundo é louco”.

1 JONES, E. A vida e a obra de Sigmund Freud, v. 2. Rio de Janeiro: Imago, 1989 p. 337.
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Na rubrica Estao Fazendo Arte, Marcia Rosa nos apresenta o romance de Vitor Hugo, “O
homem que ri”, em suas diversas versdes estabelecidas ao longo do tempo, mostrando um uni-
verso que nos remete as diferentes perspectivas do riso, do humor e do cémico.

Sao muitas as informacdes importantes que estdo saindo nesse numero. Estao abertas as
Inscrigdes das Jornadas. NGo deixem para a dltima hora, inscrevam-se! Também ja esta dispo-
nivel as normas para o Envio de Trabalhos para as mesas simultaneas que devera se inserir em
um dos trés Eixos Tematicos. Para os que se interessarem pelo Eixo 1, eis o texto apresentado
pelo cartel na primeira atividade preparatéria. No Acontece na Cidade tem dica cultural para
VOCES aproveitarem e se inspirarem ao trabalho.

Por fim, deixo-os com o0s textos e essa explosdo de cores de obras de artistas fauvistas e
afins. Corre na boca miuda do mundo artistico que a vanguarda desse movimento foi tamanha
gue provocava acessos de risos nos espectadores.
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lordan Gurgel
AME da EBP/AMP

“a cura de crises paranoicas residiria nao tanto numa solucao e correcao das
ideias delirantes, quanto numa retirada delas da catexia que lhes foi emprestada”™.

Se uma das possibilidades de tratar
uma psicose passa por esta indicagao de
Freud, por que nao pensar que o humor
pode bem servir a este propdsito?

Para atender o pedido de escrever um
texto sobre o riso, tema das Jornadas da
EBP-SP, optei em tomar a psicose como
referéncia e demonstrar, via um caso clini-
Co, a estabilizagao que se produziu a partir
de um efeito cObmico de um significante,
tendo como resultado a construcao de
um sinthoma. Se trata de tomar o humor
como estratégia de estabilizacdo de uma
psicose.

Freud dizia que para se entender um
chiste e para que esse possa produzir o
riso & necessario compartir os mesmos co-
digos para que se possa distinguir o senti-
do do nao-sentido e, assim, apds um mo-
mento de certo espanto, o riso aconteca.
Paradoxalmente, poderiamos questionar
se esta concepcao se aplicaria também a
psicose. Encontramos uma luz em Freud,
gue nos da uma direcao para o tratamen-
to das psicoses: "com as ideias de perse-
guicao ha um sofrimento que é atenuado — ha uma diminui¢ao Nno gozo que ai prevalece —com o
riso que alivia o eu™. Se trata aqui de aliviar o retorno no real daquilo que foi foracluido, uma ten-

Retrato de Madame Matisse (1905), Henri Matisse

1 Este texto foi inspirado por outro de Luz Casenave, psicanalista da EOL, ja falecida, a quem presto homenagem.
Tomei, “El humor como estratégia en la estabilizacidn de una psicoses” in: Las estratégias de la transferéncia em
psicoandlisis. Buenos Aires: Manantial, 1992, p. 144), como referéncia e, inclusive, € onde o caso clinico estd mais

detalhado.
2 FREUD, S. O Humor. In: ESB. Rio de Janeiro: Imago, 1974, V 21, p. 193.
3 Ibid.
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tativa de saber fazer com a inadequacao da funcao paterna e chamar atencao do sujeito psicotico
para a realidade. A ideia € que o psicoético, que nao teve acesso ao simbdlico — e, justamente por isso,
da testemunho de um encoberto a decifrar — por estar fixado em uma posicao que o impossibilita
de restaurar o sentido, possa compartilhar com o outro* quando, apds 0 momento de sideracao,
advenha o efeito sujeito, consequente a um aporte de sentido ao nao sentido. Vejamos a clinica:

Em um dia de inverno a paciente chega com roupa de verdo. A analista pergunta: por que
vOocé Nao usa um casaco? Vocé nao esta com frio? A paciente responde: com o que vocé quer que
eu compre? Vocé sabe que eu sou pobre! A analista sorrindo diz: vocé nao tem prata para comprar
um casaco? A intencao era indicar que ela pertencia a uma familia rica com alto poder aquisitivo.
Ela responde secamente: vocé sabe que eu sou uma sovina. Aqui se introduz no tratamento o riso
da analista ao provocar algo da ordem de um chiste.

O significante sovina, que aparece reiteradas vezes no discurso de Lia, causa graca na analista,
pelo absurdo da situac¢ao. Esta resposta, sutil e chistosa abre caminho para a injecao de sentido. A
intervencao, no primeiro momento, provoca em Lia desconcerto e temor. Ela ndao entende o por-
qué da pergunta e do riso g, por isso mesmo, reage ao sem sentido da intervencao da analista, que
faz uma manobra transferencial, dando-lhe uma explicacao — diz que sovina nao € anténimo de
rica — para dar conta do deslizamento provocado ao dito: sou sovina. A intervencao visava apontar
a foraclusao da riqueza familiar.

Em um segundo momento, se verifica uma mudang¢a no modo de falar de Lia, que passa a
utilizar piadas sobre sua qualificagcdao de sovina. Nesta direcao, o significante sovina se configura
como uma marca que clama por sentido, e a analista, com o riso, aponta a possibilidade de uma
outra leitura pelo sujeito, abrindo caminho para partilhar um sentido.

A paciente estava petrificada no significante pobre e a manobra transferencial se centrara em
buscar uma possibilidade ortopédica de separacdo deste significante e de lograr, mediante um
cauteloso jogo pobre-sovina-rica, um certo deslizamento. Foi levando em consideragao esta con-
dicdo que a analista, no lugar do Outro, comecga a operar jocosamente sobre o significante sovina
com o significante rica, criando um falso anténimo.

O sorriso da analista e sua proposta de humor produzem certo desconcerto em Lia, operando
como uma sangao simbdlica que modifica a imagem torturante que ela tinha de si mesma - ser
sovina. Hd um movimento de articulagao do imaginario e do simbdlico consequente do olhar e da
voz do Outro, que faz limite ao real invasivo, dando testemunho da presenca da analista.

Entao, se observa que no primeiro momento a paciente teme, mas logo em seguida, brinca.
Ha uma vacilagao naquilo que a aterrorizava quando confrontada com o outro — sua certeza so-
bre ser pobre — e se produz uma mudanca de sentido do significante sovina, moderando o gozo.
Por exemplo, ela consegue realizar pequenos gastos e desfrutar de férias. Aqui, na linguagem
freudiana podemos dizer que houve “uma retirada da catexia que lhes foi (anteriormente)..em-
prestada”, o que proporcionou um certo apaziguamento frente a seu tema mais frequente: o
pressentimento da morte, direcionando-a na construcao do sinthoma.

4 LACAN, J. O semindario, livro 3: as psicoses. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985, p. 153.
5 Conforme citagao, nota 2
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Neste contexto, € necessario destacar que isso so foi possivel gracas a transferéncia, que
possibilitou a analista, considerando a cena caricata do ‘estadio do espelho’ e a relacao eu-eu,
propor o sorriso € o humor como equivalentes do primeiro contato com o Outro primordial — a
mae — acreditando na ‘imagem jubilosa’ (teorizada por Lacan), como sustento desta manobra
transferencial. A isso se agrega o aporte lacaniano que considera, ao se referir ao desenvolvi-
mento da crianga, que “antes mesmo da fala, a primeira comunicac¢ao verdadeira... para além
daquilo que vocés sao diante dela como presenca simbolizada, € o riso — antes de qualquer pa-
lavra, a crianga ri"®.

A hipotese freudiana do riso € consequente as primeiras experiéncias precoces da crianga: o
esgar caracteristico do sorriso, a tor¢cao dos cantos da boca, “aparecem primeiro quando a crian-
ca de peito apods ser saciada e satisfeita, abandona o seio e cai adormecida”” e que, s6 depois, se
associa aos processos de descarga. Assim, seguindo Freud?, o riso acontece quando uma cota
de energia psiquica se torna inutilizavel e esta energia pode encontrar descarga livre e, entao,
encontrar prazer.

Ha muitas perguntas que podemos formular sobre o caso; por exemplo: como operou o
sorriso da analista? Como explicar que haja estabelecido com sua analista um cédigo particular,
onde ela se permite brincar? Nao temos respostas prontas, tampouco podemos usar este caso
como uma diregcao padrao, mas podemos concluir que, neste caso de esquizofrenia, houve um
efeito de estabilizagcao a partir da intermediacdao do cdmico da palavra.

Uma hipodtese para entender este caso € evocar novamente Freud, quando se refere a uma
modalidade de chiste, cujo prazer nao se origina do livre uso das palavras e pensamentos e sim
do nonsense, que vai além do jogo de palavras e se caracteriza pelo absurdo - sua forca esta
em suspender e desafiar a razdo e o juizo critico e assim obter maior prazer pela suspensao da
inibicao. Freud nao diz, mas podemos deduzir que ai se aplica a funcao do riso na psicose. Esta
condicao nonsense adquire a funcao de aumentar a atencao para o que se diz e desconcertar o
ouvinte, podendo provocar ou acelerar a compreensao e possibilitar um outro “juizo contido no
pensamento”™.

E assim, o riso funcionou para a estabilizacao de Lia!

6 LACAN, J. O Semindario, livro 5: as formagbes do inconsciente, Rio de Janeiro: JZE, 1999, p. 343.

7 FREUD, S. O Humor. In: ESB. Rio de Janeiro: Imago, 1974, V 21, n1, p 170.

8 Ibid, p.171.

9 , Os chistes e sua relacdo com o inconsciente. In: ESB. Rio de Janeiro: Imago, 1974, V 8, p.161/2, Nota 1.
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Laura Rubido
Membro da EBP /AMP

Freud situou o vasto dominiodoriso e
suas declinagdes: o humor, o cdmico e a ti-
rada espirituosa (Witz), ndo apenas como
manifestacées da cultura, mas como
indices da presenca do inconsciente em
sua articulagdao com o discurso do Outro.

A plena realizacao de um chiste de-
pende da pardquia, nos dira Lacan'. Ele
opera a partir do uso compartilhado do
tesouro dos significantes, condicao primordial da incidéncia do Outro do sentido como base de
sustentacao de um discurso estabelecido.

Travelling Show (1906), Raoul Dufy

Embora dependa do Outro da pardquia, o chiste esta a servico do campo pulsional e se
apresenta como intensa fonte de fruicao (Lustgewin). Ele traz a tona tendéncias que convocam
o dominio do gozo do um: a obscenidade, a hostilidade, o cinismo e o ceticismo? Esta ultima
tendéncia parece colocar a prova os préprios parametros légicos da linguagem:

Acho que os chistes desse tipo [os chistes céticos] divergem suficientemente
dos demais para que |hes seja conferida posicao especial. O que eles atacam nao
€ uma pessoa ou uma instituicdo, mas a propria certeza de nosso conhecimento,
uma de nossas capacidades especulativas. O nome que |lhes caberia mais apro-
priado seria, portanto, o de chistes céticos.>

Sobre o ceticismo no dominio do chiste, Freud nos fornece um exemplo retirado do circulo
de piadas judias, ao qual Lacan retorna em mais de uma ocasiao. Ele enfatiza o modo pelo qual
0s chistes podem operar por meio da suspensao das coordenadas I6gicas convencionais:

Dois judeus encontram-se num vagao de trem em uma estacao na Galicia.
‘Onde vai?’ perguntou um. ‘A Cracdvia’, foi a resposta. “Como vocé é mentiroso!’ hdo
se conteve o outro. “Se vocé dissesse que ia a Cracdvia, vocé queria fazer-me acre-
ditar que estava indo a Lemberg. Mas sei que, de fato, vocé vai a Cracdévia. Portanto,
vocé esta mentindo para mim.*

1 LACAN, J. O Semindario, livro 5: as formagées do inconsciente. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1999, p.130.
2 FREUD,S. Os chistes e sua relagdo com o inconsciente. Rio de Janeiro: Imago, 1969, p.156.

3 Ildem, p.136.

4 |dem.
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O ceticismo a que se refere Freud talvez coincida, exatamente, com a perda de um parametro
fixo de determinacao da verdade. Notemos que o segundo judeu mente quando diz a verdade e
fala a verdade por meio da mentira. O que esta em jogo ai é a destituicao da instancia reguladora
do uso equilibrado da lingua, aguela que supostamente garantiria os limites convencionais da co-
municag¢ao. Haveria uma tendéncia no chiste e, por consequéncia, no riso, que dispensaria o Outro
da paréquia, permitindo a irrupgcao do novo na juncao do Simbdlico com o Real?

Um chiste que coloca em destaque o dominio da fruicao, passando por fora do campo do
sentido, parece capturar o interesse lacaniano ao final de seu ensino, na medida em que se va-
loriza a dimensao do equivoco como terreno fértil para a disseminacao da matéria gozante em
detrimento das ressonancias simbdlicas que fazem apelo ao Outro.

A partir dos anos 70, Lacan propde-nos uma nova leitura do Witz, distinta da que nos apre-
senta em seu seminario 5. Ele passa a enfatizd-/lo a partir do que brota no equivoco, rocando o
real por meio dos avatares de lalangue, ou seja, daquilo que se |é€ no ‘espaco de um lapso™ como
a certeza do que emerge no inconsciente real.

No posfacio escrito em 1973 para o seminario 11, Lacan retoma o chiste dos dois judeus na es-
tacao, reforcando o carater de cifra de uma leitura pautada na premissa interrogativa do primei-
ro judeu: “porgue mentes para mim dizendo a verdade”?® Quando o objeto a se instala no lugar
do trilho que promove a via do mais-gozar, a guestao nao se resolve consultando-se o catalogo
da rede ferroviaria para se saber o destino correto.

Seria o pressuposto cético do Witz uma via de acesso a esse novo uso lacaniano da dimensao do
equivoco, mais atrelado ao real do que as articulagdes entre o simbdlico e o imaginario? No momen-
to em que 0 gozo se extravia da rota principal do Outro - cuja crenga, em nossos dias, encontra-se
esgarcada — o que esperar dos efeitos do riso? Como ele se apresenta frente ao declinio da Paréquia?

A ironia, também devedora do pressuposto cético, € uma das vertentes do vasto campo
concernente ao humor e ao riso que guarda importantes afinidades com a experiéncia analiti-
ca. Lacan chegou a comparar o analista a figura de Sécrates, o grande ironista da antiguidade,
aguele que sabia fazer um bom uso do semblante discursivo, promovendo uma disjuncao entre
0s campos do ser e do parecer.

Miller nos lembra que talvez fosse possivel curar a neurose pela ironia que “é a forma cémica
tomada pelo saber de que o Outro ndo existe". Para que a ironia analitica se realize € preciso
gue, mesmo nao dispondo do “catalogo da rede ferroviaria” possamos seguir um mapa proprio,
cuja direcao e o destino sao dados pelo sinthoma. Para que isso se produza no contexto de uma
analise que dura e se dirige ao seu final, é preciso abster-se dos semblantes, podendo fazer deles
UM NOVO USO, OU S€ja, € preciso consentir com a existéncia de uma verdade que contenha o furo,
para incluir seus efeitos em uma nova alianga com o gozo.

5 LACAN, J. “Prefacio a edigdo inglesa do Seminario 11". In: Outros Escritos, 2003, p. 567-69. Conferir ainda outros des-
dobramentos sobre essa nova concepgao do Witz em: LACAN, J. “Nomina non sunt consequentia rerum”. In: Opgdo
Lacaniana, n® 28, Sao Paulo: Edigdes Edlia, 2003, p.6 € LACAN, J. “Rumo a um significante novo”. In: Opgdo Lacaniana,
n° 22. Sao Paulo: Edi¢des Edlia, 1998, p.13.

6 LACAN, J. “Posfacio ao Seminario 11". In: Outros Escritos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2003, p. 505.
7 MILLER, J.A. “Clinica irbnica”. In: Matemas |. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1996, p.191.
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Resta, contudo, a pergunta: em tempos em gue o0s sujeitos se creem transparentes a si
mesmos, fiando-se pela autodeclaracao e pela l6gica do direito ao gozo como restaurar a tor¢cao
irébnica do ato analitico, que reintroduz a opacidade da ndo relacao sexual?

Creio que a proxima Jornada da Secao Sao Paulo, ao nos propor como titulo essa escrita
original - R.I.S.0, promete fomentar um vivo debate sobre o que se imiscui do real no dominio do
riso, extraindo dai suas consequéncias para a psicanalise!
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Claudia Reis
Membro da EBP/AMP

Em recente entrevista', o ator Marco
Nanini faz uma série de articulacdes que
a Nos, que estamos as voltas com o tema
do R.I.S.0, interessam muito. Fala a res-
peito do ridiculo e o riso, do improviso e
o tempo da plateia bem como do sofri-
mento real do comediante “que tem que
ter uma chave na comédia senao fica
muito pesado™. O entrevistador destaca
um episodio da recém lancada autobio-
grafia® de Nanini, em que este fora visi-
tar o pai que estava em estado terminal
devido ao avanco de um cancer. Ao sair
do hospital, vai para o teatro onde atua-
va em uma comeédia, deixando o pai em
agonia. Nanini comenta: “Foi isso ai, foi
impactante. Eu fiz a comédia direitinho A janela aberta (1905), Henri Matisse.
mas eu tava com aquilo na garganta e
durante um improviso eu disse: meu pai estd morrendo, vocés estao rindo! Era verdade e eles
morreram de rir. Eu ai vi que é isso mesmo, a vida é assim.”

Faco um recorte neste ponto que me remeteu a uma das questdes deixadas por Rdmulo
Ferreira da Silva no Argumento das Jornadas e € uma das perguntas que atravessam este escri-
to: “Podemos dizer que o riso é efeito da caida do semblante que deixa escapar algo do real que
atinge o corpo?”

Na orientacao lacaniana, temos que o real se inscreve para cada um pela via do trauma.
Descrito por Freud como um acontecimento externo e inesperado que invade a vida psiquica e
provoca excitacao, o trauma seria de dificil assimilagdao. Algo dessa excitagao provocada no cor-
po permaneceria sem ligacao, um trago sem sentido que nao deixaria de insistir.

Para Lacan, o encontro com o real tem sempre algo de inassimilavel, porta um resto sem
representacao que remete a impossibilidade da verdade ser dita toda. Estamos aqui situados

1 Disponivel em: Conversa com Bial/Marco Nanini, 06 de abril de 2023 - YouTube
2 ldem
3 FILGUEIRAS, M. O avesso do bordado. Uma autobiografia de Marco Nanini. Companhia das Letras, 2023.
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em seu ensino, Nna aula de 12 de fevereiro de 1964“. Retoma a cena do Fort-da, descrita por Freud
observando seu neto, onde temos: a crian¢a no berco, a porta por onde a mae sai e o “fosso” ao
lado do berco para onde a crianca olha que € o lugar vazio deixado pela mae. Diante da escuri-
dao do “fosso”, em lugar de se jogar, a crianga constréi uma janela, ou seja, joga o objeto que é o
carretel e o recolhe, repetidas vezes, enquanto evoca a linguagem dizendo “Fort-da” ... “aqui ou
ali". Segundo Lacan, “A este objeto daremos ulteriormente seu nome de algebra lacaniana - o
a minusculo™. Quanto a invencao da crianga, “O que ele visa € aquilo que, essencialmente, nao
esta la enquanto representado.”®

Assim como uma janela é a abertura que proporciona iluminacao e ventilagao no interior
de um ambiente, possibilitando a quem esta dentro olhar fora e colocar uma perspectiva nou-
tro lugar, na cena descrita acima, constatamos a primeira invengao da crianga para suportar o
troumatisme que é o buraco da auséncia de representacao. Segundo Ansermet’, o traumatis-
mo se produz quando a crianga, confrontada com o gozo do Outro, depara-se com a evidéncia
inevitavel do real sexual, sempre faltoso que se revela traumatico. Aloja-se na articulagcao entre
realidade e realidade psiquica e € sempre relativo.

Temos que o sujeito nasce na palavra, nao a partir da mae que partiu, mas a partir do furo que
ficou. Consiste ai 0 mistério da origem de cada um, assim como as invenc¢des diante deste real.

Como o riso se articula ao objeto a?®

Questao a ser percorrida ao longo deste tempo de preparacao das Jornadas e neste biénio
de trabalho na EBP-SP. Para deixar uma contribui¢cao, destaco uma articulacao de Lacan por
ocasiao do que chamou de excomunhao. Aponta que ndo |lhe escapou algo de vasta dimensao
cOmica nesse contorno que se liga a uma posicao que reconhece ter ocupado e a de colegas e
alunos em relacao a ele, a de estar sendo negociado. Diz-nos Lacan: “Mas, se a verdade do sujei-
to, mesmo quando ele esta em posicao de mestre, nao esta nele mesmo, mas, como a analise o
demonstra, num objeto, velado por natureza — fazé-lo surgir, esse objeto, é propriamente o ele-
mento de cOmico puro”.? Considera ser oportuno apontar esta dimensao porque talvez ela fosse

objeto de uma moderacao indevida, de uma espécie de falso pudor, se alguém a testemu-
nhasse de fora. Do lado de dentro, posso dizer-lhes que essa dimensao é perfeitamente legiti-
ma, que ela pode ser vivida do ponto de vista analitico, e mesmo a partir do momento em que
€ percebida, de maneira que a supera — isto é, sob o angulo do humor, que nao é aqui sendo o
reconhecimento do cémico.”®

4 LACAN,J. O Semindrio, livro 11: Os quatro conceitos fundamentais da psicandlise. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1990.

0.55-65.
5 Idem, p.63.
6 Idem, p.63.

7 ANSERMET, F. “Traumatismo Psiquico”. In: Clinica da Origem, a criang¢a entre a medicina e a psicandlise. RJ:
Contra capa, 2003

8 Questao colocada pelo nosso Diretor Geral da EBP-SP, Niraldo de Oliveira Santos, na apresentagao das XlIl Jorna-
das.

9 LACAN, J. Op. cit., pJ13.
10 LACAN, J. Op. cit., p.12-13.
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A janela analitica permite perceber e fazer cair a verdade do sujeito.
O real no ultimo ensino

No ultimo ensino de Lacan, o trauma é a fixagcao dos encontros de lalingua com o gozo que
se fixa ai. Sao as palavras, como elementos externos, que traumatizam o corpo do ser falante, tra-
zem sentidos que marcam a existéncia de cada um, mas introduzem também aquilo que jamais
tera sentido, ou seja, um furo na simbolizacao. O que concede ao encontro com a linguagem o
valor de um trauma é esse furo que foge ao entendimento pela via do sentido, funda um gozo
gue nao serad absorvido na cadeia das significacdes e que Lacan nomeou de real. Para a psicana-
lise, no que concerne ao real ndo ha previsibilidade possivel, o que funda para o ser falante a exi-
géncia de ter que se virar com a contingéncia e inventar os lacos que o sustentem. O encontro
com o real - e aqui temos questdes fundamentais sem resposta como o real sexual e a morte - é
o tempo em que se tem a possibilidade de verificar que aquilo que ndo cessa de nao se escrever
pode passar por uma inversao ao cessa de Nnao se inscrever.

Um equivoco?

Com Gustavo Stiglitz" temos que o Witz € uma operagao que detém um equivoco e um
destinatario onde ocorre o riso. “E um instrumento do qual se serve a lingua para enodar algo do
gue nao se pode dizer. (...) Quando ha efeito Witz, se trata, ndo sem 0s outros, 0 excesso que Nao
tem palavra, para remover do doloroso siléncio”.

Retomando a questao posta no inicio, Nanini se vale de um momento de improviso no seu
trabalho e do tempo da plateia, especificidade que talvez s6 os atores e a arte reconhecam, e
inventa sua “tirada espirituosa” - parodiando a tradu¢ao que Lacan prefere para Witz. Temos a
revelacao tragica que se desvela ao mesmo tempo que se dilui em meio a comédia, provocando
risos. Poderiamos ousar dizer que Nanini construiu sua janela?

Colhemos efeitos dos nossos atos apenas no depois. Parece que para Nanini houve um efei-
to liberador. Aquilo que “tava preso na garganta” saiu pela janela que construiu: “Eu ai vi que é
isso mesmo, a vida & assim.”

N STIGLITZ, G. “Witz, o peor”. In: Revista Lacaniana de Psicoandlisis. Ano XVI, nUmero 29. Abril de 2021, p.106.
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Cristiano Alves Pimenta
Membro da EBP/AMP

Lacan, ao abordar as formacdes do
inconsciente, em seu O seminario livro 5:
as formagbées do inconsciente, parte do
chiste, a chamada “piada”, para formali-
zar a estrutura metafdrica e metonimica
do inconsciente. O estudo do chiste, mais
precisamente, de sua elaboragao, permi-
te a Lacan formular uma diferenciacao
essencial entre uma mensagem que se
elabora e o cddigo. O cdédigo € o cam-
po das significacdes ja estabelecidas, €
o0 campo do Outro limitado pelo que ja
estd consolidado na linguagem comum.
A mensagem do chiste, por seu lado, € o
gue nao tem lugar no campo do cédigo,
ela estd, diz Lacan “em flagrante violacao
do cédigo”. Com o auxilio de seus primei-
ros esbocos do “grafo do desejo”, com Self-Portrait with Masks, 1899, James Ensor Belgia
seus vetores de retroacao, Lacan formula
que um chiste consiste na introdugao de uma mensagem, cujo sentido é ndo sabido, no campo
do cdédigo. O chiste se consuma, com seu efeito de prazer e riso, guando essa mensagem é reco-
nhecida, “sancionada” pelo Outro do cédigo.

Esse processo de elaboracao do chiste, traduz, de forma condensada, a estrutura mesma
do inconsciente e de sua interpretacao. Um verdadeiro chiste sempre interpreta ao introduzir a
dimensao de uma verdade subversiva que surpreende e abala a estrutura de repeti¢cao pela qual
o sentido esta fixado no inconsciente. Na experiéncia vemos que uma verdadeira interpretagao
do analista € sempre acompanhada no analisante por um lapso de incompreensao, um “pas de
sans”, seguido pelo riso, quando o sentido revelado vem surpreender o sujeito. De modo geral,
fazer analise é tornar possivel um riso em relacao as verdades que se revelam, € um exercicio de
substituicao do gozo do sofrimento pelo prazer do riso.

Ao evidenciar de modo simples e claro o surgimento da mensagem, em sua face de novida-
de, no campo do coédigo, o chiste se apresenta como uma espécie de paradigma das formacdes
do inconsciente. Ou seja, quando, na experiéncia, estamos diante de um sonho, de um lapso, de
um sintoma, etc., trata-se de fazer emergir a verdade singular nao revelada, ou seja, a mensa-
gem que vem se inscrever de forma subversiva e reveladora no cédigo. Os conceitos de meta-

1 LACAN, J. O semindrio, livro 5: as formacgées do inconsciente. Rio de Janeiro: Zahar, 1999. p. 27.
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fora e de metonimia, desenvolvidos por Lacan no escrito “A instancia da letra”, podem ser vistos
como a formalizacao dessa relagcao entre a mensagem e o codigo.

Mas, observemos de passagem, que esse processo depende da existéncia da funcao pater-
na operando entre a mensagem e o coédigo. Mais precisamente, o significante privilegiado que
tem a autoridade para sancionar a mensagem no interior do coédigo € o Nome-do-Pai. Isso sig-
nifica que sem o Nome-do-Pai ndo ha piada possivel, nem interpretagao do inconsciente. Ora, é
exatamente essa impossibilidade que esta presente no Presidente Schreber:

“Se vocés supuserem a Verwerfung do Nome-do-Pai, isto &, se presumirem
gue esse significante esta ausente, irdao perceber que as duas ligagcdes que enqua-
drei aqui no grafo, a ida e volta da mensagem para o codigo e do coédigo para a
mensagem, ficardo por isso mesmo destruidas e impossiveis. I1sso |hes permite
transpor para esse esquema os dois tipos fundamentais de fendmenos de vozes
experimentados pelo Presidente Schreber como substituicdo dessa deficiéncia,
dessa falta.”? (p. 160)

Em outros termos, quando o chiste nao é possivel um delirio |he vem fazer supléncia. Mas
retomemos o campo em que o riso do chiste é possivel, isto €, o campo em que a fungao paterna
nao foi foracluida. Se dermos um passo a mais, amparados pela elaboracdao de Miller, diremos
que o passe, tal como Lacan o propde em seu escrito “Proposicao de 9 de outubro de 1967, tem,
igualmente, a estrutura de um chiste. Sérgio de Campos, em seu depoimento de passe, afirma
gue “o passe € um Mico que o sujeito esta disposto a pagar de bom grado, ja que o sinthoma
proporciona uma “auto-risada” de si mesmo™. Mas a no¢ao de final de analise desenvolvida na
“Proposicao..” € anterior as elaboragdes do Ultimo ensino — as quais introduzem a referéncia do
sinthoma. Na “Proposicao” Lacan ainda segue a ideia de que o sintoma € uma metafora cujo
sentido permanece inacessivel ao sujeito. E o tratamento analitico, por sua vez, encontrara seu
final na medida em que o sintoma-metafora for “resolvido”.

“O sintoma aparece... como um advir de significagdes inconscientes. Quer di-
zer, se trata de uma significagao que emerge no inconsciente como inacessivel ao
sujeito consciente, e corresponderia ao tratamento analitico resolver essa significa-
¢ao e, portanto, resolver o sintoma."

Como nao ver no sintoma enguanto uma metafora a mesma estrutura descrita no chiste?
A resolucdo da “metafora sintomatica” corresponde, logicamente, a sangao da mensagem no
cédigo, tal como a encontramos na estrutura do chiste descrita no Semindrio 5. E neste sentido
gue devemos entender o final de analise da “Proposicao...”:

“Considero que Lacan retoma este esquematismo [do advir de significacdes]
em sua “Proposi¢cdo sobre o psicanalista da Escola” onde introduz o passe como

2 LACAN, J. O semindrio, livro 5: as formagdes do inconsciente. Rio de Janeiro: Zahar, 1999. p. 160

3 LACAN, J. (1967) “Proposicao de 9 de outubro de 1967 sobre o psicanalista da Escola”. In: Outros escritos, Rio de
Janeiro: Zahar, 2003, p. 248.

4 CAMPOS, S. P. R. “Tunica intima". In: Op¢do Lacaniana, Sao Paulo, n. 58, p. 65. Outubro, 2010.
5 MILLER, J.-A. Todo el mundo es loco. Buenos Aires: Paidds, 2005. p. 285.




GAIO)

BOLETIM ELETRONICO DAS XII JORNADAS DA EBP - SECAQ SAO PAULO

final de andlise... Dito de outro modo, o binarismo da metafora e da metonimia
segue dando a forma a estes enunciados sobre o final de analise.”®

Miller faz, neste capitulo de Todo mundo € louco, a demonstracao rigorosa de como “a emer-
géncia do - ¢ e do objeto a no final da analise”, tal como Lacan os apresenta na “Proposicao...”,
Nnao é outra coisa senao uma “reedicao da metafora do sintoma... uma reedicao do advir da signi-
ficacdo que marcava a metafora”. E neste sentido, portanto, que devemos entender que o final
de analise tem a estrutura de um chiste, ou seja, o “a resolu¢ao do sintoma” equivale a san¢ao
da mensagem no cdédigo.

Esse resumo do primeiro ensino de Lacan, centrado na estrutura do chiste, nos permite
apontar o contraste e a distincao do modo como o riso se apresentara na nocao de final de anali-
se gue esta em jogo no seu ultimo ensino. No ultimo ensino o sintoma passa a ser definido como
“um gozo opaco ao sentido”®, portanto, esse “esquematismo do advir de significacdes” ndo pode
resolvé-lo. Essa verdade que advém passa a ser considerada como variavel, como uma varidade,
0 que evidencia seu carater de semblante. O gozo a ser tratado no sinthoma &, portanto, imune
ao tratamento propiciado pelo riso do chiste.

Isso quer dizer que nao ha riso possivel no final de analise do ultimo ensino? De modo al-
gum! Quer dizer apenas que para entendermos algo desse riso Outro, esse riso que nao é chiste,
devemos langar a pergunta: o que em Joyce faz rir? Concluo fazendo apenas uma indicacao
dessa forma de riso. Quando o narrador em Finnegans Wake descreve uma situagao que parece
ser uma ocasiao festiva e cinematografica, ele faz referéncia a “Dancas com arranjos de Harley
Quinn e Kol Umbina...”. Nao ha como nao rir guando nos damos conta de que esses dois nomes
soam exatamente como Arlequim e Colombina. Logo adiante o narrador elenca outros artistas:

“Luzes da ribalta e holofotes por Lu Kra e A. Tolla. Kopy Rait por Kappa O. Perde Cem. Cha
Péu D. Dor de K. Bessa com vim te quatro ori ficios por Mar Gen. Rey Gente d'Or Questra de Hero
Ditero e todas as Madames presentes. Bem tido como admitido..."™

Tudo nessa breve passagem - se dermos o crédito ao tradutor que reinventou o texto em
portugués — é feito apenas para divertir e rir. Nela trata-se de decifrar um riso que desdenha do
sentido enquanto verdade.

6 Ibid. p.291-292.

7 Ibid.

8 Ibid.

9 JOYCE, J. Finnegans Wake: Finnicius Revém. Cotia: Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2022. Trad. Donaldo Schuler. p. 367.
10 Ibid.
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Nancy Greca Carneiro
Membro da EBP/AMP

Poderia o bater de asas de uma borboleta no Brasil,
causar um tornado no Texas?'

O que é hoje a interpretacao analiti-
ca? Aotratardoquefazrirnocurso “Afuga
do sentido”, Miller apresenta, no efeito
surpresa do chiste, uma razao renovada
necessaria para considerar a interpreta-
¢ao analitica, na ruptura da causalidade
onde “estamos frente a uma situagaoem
gue uma peguena causa produz um efei-
to desproporcional™.

Inicio pela questdao: o que fazriraum,
ao outro faz matar. Em seu texto “O re-
torno da blasfémia”, Miller aponta que a
guestao “sera saber se o prazer pelo riso,
o direito a ridicularizar, o desprezo icono-
clasta, sdo tao essenciais ao nosso modo
de gozar como o é asubmissaoao Um na
tradicao islamica”.®* Do que se ri? Pode-se Boats at Martigues (1908), Raoul Dufy
rir de tudo? Ele segue: “Ha que manter
unidos os signos de uma comunidade. Em nenhuma parte, nunca, desde que ha homens e es-
tes falam, foi licito dizer tudo™.

Da caricatura do sagrado tomada como blasfémia aos apelidos da juventude interpretados
como bullying, as piadas tornadas ofensivas e injuriosas ou aos chistes recolhidos como sarcas-
mo ou ato falho, ou mesmo a perda do sentido de humanidade contido na palavra “Homem”
nas questdes de género, os fendmenos do riso se apresentam, no mundo contemporaneo, a
servico de uma segregacao cada vez menos afeita a um lago social possivel e mais proxima do
odio, do racismo e da destrui¢ao do outro.

1 Teoria do Caos. Titulo de um artigo escrito pelo matematico meteorologista - Eduard Lorenz escrito em 1972.
2 MILLER, J. A. La fuga del sentido. Buenos Aires: Paidés. 2012 p.372. (Tradugdo livre).

3 MILLER, J. A.“O retorno da Blasfémia”. In: Correio 77 — Revista da Escola Brasileira de Psicandlise. Escola Brasileira
de Psicanalise, Sdo Paulo. Outubro 2015, p. 57. (Tradugao livre).

4 Ibid. p. 57.
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No texto de 1905°, Freud considerou o chiste, na brevidade de sua técnica e em seu ponto de
vista econdmico, como uma forma de veicular a agressividade e de se obter satisfacao pela via
do inconsciente a luz dos processos primarios.

Em sua leitura do texto de Freud, Lacan ira sublinhar na técnica do chiste o que permite ao
pulsional passar a palavra, assim como a agressividade que se apresenta sob a forma hostil ou
obscena, onde se implica no lago social nas formas da oposi¢cao, da ostentagao ou da mentira®.

Em “As formacdes do Inconsciente”” - onde sustenta o axioma “o inconsciente se estrutura como
linguagem” - Lacan ira sublinhar a técnica do chiste ao apresentar os efeitos de criacao e sentido que
advém das classicas “estruturas freudianas do espirito”, formacdes em que a satisfacao obtida resulta
No riso — do chiste, do coémico e nas varias formas de humor — sempre referendadas pelo Outro. Um
combate entre dois lugares opostos a sustentar o lugar do Outro e o lago social, “pois s existe tirada
espirituosa particularizada — nao ha tirada espirituosa no espaco abstrato”. O chiste permite ao sujei-
to fazer passar um real pulsional, no qual se pode passar a palavra e se pode rir.

Lacan apontara fendmenos em que a autoridade questionada pelos discursos da ciéncia e
do capitalismo fazem surgir a inconsisténcia do Outro, e paralelamente o retorno de figuras que
buscam sustentar o Outro, tais como a ultradireita ou o triunfo da religiao, “o que faz com que a
universalizacdao nao possa senao engendrar a segregagao’™.

Por outro lado, Miller aponta o retorno no real do Outro completo, consistente, e que produz
uma virada da agressividade ao 6dio. “Ha uma consisténcia desta agressividade que merece o
nome de o6dio e que aponta o real no Outro”®. Aqui nao se trata da loégica da consisténcia do
Outro, mas a loégica do UM e o real da pulsdao. Nao ha dois lugares, hd o Um sozinho e nao ha o
Outro deste Um e € ai que se produzem os fendbmenos mais violentos, tais como os do terroris-
mo fundamentalista. S6 ha um lugar e o que nao responde a este lugar, devera ser eliminado.
Assinala-se ao sujeito, o que no saber nao alcancga dialetizar: o gozo.

Miller em “O Outro sem o Outro”" observa que, no grafo do desejo, estao ligadas a ordem
simbodlica da qual o Nome do Pai é suporte de um lado, e por outro lado, a via metonimica do
desejo e a inconsisténcia do Outro S(&). Ou seja, ndo ha uma metafora que fara surgir uma signi-
ficacao definitiva. Mais ainda, nos indica a estrutura fantasmatica por meio da qual os efeitos de
uma perda inauguram uma modalidade de relagcao do sujeito com o objeto colocando em cena
o desejo e 0 gozo. Se trata aqui de saber e de gozo.

5 FREUD, S O chiste e suas relagées com o Inconsciente. In: Obras Psicoldgicas Completas de Sigmund Freud.
Edicdo Standart Brasileira, Vol. VIII. Imago.

6 LACAN, J. “A agressividade na Psicandlise”. In: Escritos. Rio de Janeiro: Zahar, 1998.

7 LACAN, J. “As estruturas freudianas do Espirito”. In: O semindrio Livro 5: As formagdes do Inconsciente” (1956-57).
Rio de Janeiro: Zahar Ed, 1995.

8 Ibid, p.12.
9 LACAN, J. (1973) “Televisao". In: Outros escritos. Rio de Janeiro: Zahar, 2003.
10 MILLER, 3. A. Extimidad. Buenos Aires: Paidds, 2011 p.53. (Tradugdo livre).

T MILLER, J. A. Texto apresentado no encerramento do Xl Congresso da New Lacanian School em Atenas. Diretoria
na Rede, Orientagao lacaniana, nov. 2013.
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Mas sera no Seminario 20”? que uma mudanga se da do Lacan classico do “inconsciente es-
truturado como uma linguagem” a linguagem que passa a alcancar um novo estatuto de apa-
relho de gozo, ordenando o gozo, presentificando um gozo que nao se presta ao jogo subjetivo.
A partir deste Seminario, o trabalho analitico supde a materialidade da pulsao: a dimensao do
real do gozo. A clinica deixa de ser uma elaboracao de saber sobre o sintoma e passa a ser as
solug¢des que o sujeito inventa sobre o real do gozo.

Finalmente, no Semindrio 22: RSI, o ponto de partida é o de que o efeito préprio do simbdlico
é o efeito de gozo, sendo o efeito de sentido remetido ao imaginario. O efeito proprio do simbadli-
CO € 0 gozo, o efeito de sentido € imaginario e o sem sentido é o real, ou seja, a nao relacao sexual.

Ao escrever a psicogénese do chiste, Miller™ retoma o Seminario 20 e indica o que estava ja
em Freud: a intensao do chiste € a de produzir prazer! Dara destagque ao primeiro nivel do chiste
no prazer obtido pelo falante que se satisfaz no blablabla, onde Lacan pbde finalmente colocar
que o significante trabalha para o0 gozo. Gozo que nao se liga ao sentido, satisfacao justo alcanca-
da na assonancia e no sem sentido, efeito da liberacao das restricdes impostas pela linguagem.

O chiste, ao levantar a repressao, produz o que Miller chama de ruptura da causalidade e
faz somar ao jogo do significante a forca da pulsao. Nesta satisfacdo que prescinde do sentido,
nao ha gasto psiquico, diferentemente da vertente pulsional do chiste que teve de vencer os
obstaculos das inibi¢des e do recalque. Do paradoxal do sem sentido a uma revelacao fugaz e
surpreendente.

Ao prazer do significante puro se acrescenta um plus da pulsao, efeito multiplicador da pul-
sao, reabrindo um acesso ao primario do gozo. Sera aqui que Miller situara a interpretacao do
analista como um enunciado que pertence a familia dos enunciados do chiste pulsional, uma
variante do chiste pulsional que permite pequenas intervencdes obterem grandes efeitos.

Esta é a questao que se mantém: como interpretar, produzir efeitos no gozo intraduzivel,
fora da gramatica e da sintaxe, ainda pela palavra, pela linguagem e seus equivocos?

12 LACAN, J. O Seminario, livro 20: mais, ainda. Rio de Janeiro: Zahar, 1985.
13 MILLER, J. A. La fuga del sentido. Buenos Aires: Paidds, 2012.
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SO RISO?!

Cartel responsdvel:

Maria Cecilia Galletti Ferretti (+1)
Camila Colas

Carmen Silvia Cervelatti

Daniela de Camargo Barros Affonso
Jovita Carneiro de Lima

O riso em Lacan traz fortemente a
qguestao do gaio saber. Em “Televisao™
localiza o gaio saber como o oposto da
tristeza, sendo ele proprio uma virtude.
Nietzsche, em seu livro “O gaio saber”, L'apéritif (1908), Raoul Dufy
afirma que “um sé homem sem alegria é
o suficiente para criar em toda uma casa um mal humor continuo e envolvé-la em uma nuvem
negra”?. Em tempos de prevaléncia do real o gaio saber se distancia do sentido.

O riso foi tratado pelo filésofo Henri Bergson (1859-1941) com grande énfase, tendo dedicado
ao tema seu conhecido texto, ‘Ensaio sobre a significacao do comico™. As reflexdes de Bergson
propiciaram inumeros trabalhos académicos, podemos dizer que em toda a histéria da filosofia,
foi aquele que mais se deteve em conceituar e formalizar o referido tema.

“Ha em Bergson trés pontos bastante significativos sobre o riso (...), ndao ha riso fora do pro-
priamente humano: ainda que algum objeto facga rir, ele o fara em func¢ao de sua semelhanga ou
na relacao com o humano™. Este, o aspecto mais citado por todos aqueles que se ocupam da
obra de Bergson, se faz acompanhar, como foi dito, de mais dois: para Bergson o riso € incompa-
tivel com a emocao, € a atividade da “inteligéncia pura”, caso irrompa a emoc¢ao, o riso se dissipa.
As consequéncias disto sao bastante importantes, pois se rimos de alguém, neste especifico
momento, o sentimento que nutrimos por este alguém, desaparece.

Ainda no campo da filosofia, aproximando Nietzsche e Espinosa, podemos dizer que o as-
pecto da alegria os coloca lado a lado. Interessante notar que ambos, como duas referéncias
de Lacan a filosofia, nos chamam a atencao naquilo que concerne a este afeto, pois “a filosofia
de Espinosa € uma ética da alegria, da felicidade, do contentamento intelectual e da liberdade
individual e politica™

1 LACAN, J. “Televisao". In: Outros escritos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2003, p.525.
2 NIETZSCH, F. Le gai savoir. Paris: Gallimard, 1950, p. 211.
3 BERGSON, H. Ensaio sobre a significagdo do cémico. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1983.

4  MENDONCAIJR, J.P.Oriso e a Ordem Social: Ensaio sobre a teoria de Henri Bergson sobre o riso e o comico. Tese
de Mestrado/ PUC, Rio Grande do Sul.

5 CHAUI, M. Desejo, paixdo e acdo na ética de Espinosa. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2011, p.67.
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No entanto, vamos nos ater ao terceiro aspecto de Bergson que interessa bem de perto a
psicanalise: o riso precisa de eco, isto &, o riso precisa do terceiro, seja do outro, seja da lingua-
gem.

Freud nao fez uma teoria sobre o riso, mas preocupou-se em teorizar exaustivamente o
gue seria o Witz. Admite que todos os esforcos da filosofia e da literatura ndo estiveram a altura
em relacao a natureza e as implicacdes do Witz na vida psiquica. A partir da literatura, segundo
Freud “seria inteiramente impraticavel tratar dos chistes fora do contexto do cémico”.

No texto “O chiste e sua relacao com o inconsciente’ ® Freud, traz justamente, qual seria a
diferenca entre o cdmico, o chiste e o humor, ja que o riso esta incluido em todos eles. Por que a
imitacao provoca o riso? Além disso, o que dizer do cdmico enquanto inconsciente?

Para Freud, o chiste e o cdmico se distinguem sobretudo na localizagao psiquica, “o chiste &,
por assim dizer, a contribuicdo para o comico no ambito do inconsciente” (...) o chiste é criado, o
cbmico é encontrado””. No chiste, a terceira pessoa é indispensavel, ja no cbmico, pode-se con-
tentar com apenas duas pessoas e se tiver a terceira, a quarta.. ndo acrescenta nada de novo.

Dentre as formagdes do inconsciente o Witz ou tirada espirituosa, € a que melhor pée em
evidéncia a relacao entre a linguagem e o inconsciente, € o que nos diz Lacan desde o inicio
do seu ensino. Ja em “Fungao e campo da fala e da linguagem”, ao falar sobre o livro de Freud
sobre o chiste, diz que “continua a ser a obra mais incontestavel, porque a mais transparente,
em que o efeito do inconsciente nos é demonstrado até os confins de sua fineza; e a face que
ele nos revela é justamente a do espirito, da espirituosidade, na ambiguidade que |he confere a
linguagem, onde a outra face de seu poder de realeza € a “saliéncia”® pela qual sua ordem inteira
aniquila-se num instante™.

Freud, nos da um exemplo formidavel o qual nos fazrir alto, para ilustrar o que seria um chis-
te ingénuo “ja que a fala, e ndo os atos, é a forma habitual de expressao do Witz""°:

Uma menina de trés anos e meio avisa seu irmao: nao coma muito disso, se-
nao vocé vai ficar doente e tem que tomar bubicamento. Bubicamento?, pergun-
ta a mae, o que é isso? Quando eu estava doente, explica-se a crianga, também
tive de tomar medicamento [Medizin]. A crianca acha que o recurso prescrito pelo
médico chama-se “medi-camento”. [Mddi-zin] quando se destina a uma menina
[Madi], e conclui que deve chamar-se “bubi-camento” quando destinado a um me-
nino [Bubi]".

6 FREUD, S. O chiste e sua relagdo com o Inconsciente. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2017.
7 ldem, p.257.

8 Segundo o dicionario Houaiss da lingua portuguesa — Parte que se sobressai, 0 que se destaca em relagao aos
demais, atrevimento, excesso de liberdade.

9 LACAN, J. “Fungado e campo da fala e da linguagem em psicanalise”. In: Escritos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998,
pag. 271.

10 FREUD, S. O chiste e sua relagcdo com o Inconsciente. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2017, p.259.
N Idem, p. 259-260.
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Com esse exemplo é possivel elucidar a posicao do ingénuo, entre o chiste e o cdmico, um
uso equivocado da palavra que aparece como absurdo, algo de obsceno e que faz todos rirem.

Mais tarde, no Seminario 5, o Witz é tomado por Lacan como esse ato de linguagem que vez
ou outra, ao transgredir o codigo e a ordem do discurso comum, se faz cémico, ao ser apanha-
do numa palavra nova, num traco, ou num engavetamento de palavras. A surpresa, diz Lacan,
atesta que estamos no inconsciente, que nesse encontro relampago, revela sua estrutura de
linguagem. Nesse momento do ensino, o acento esta na primazia do simbdlico e formalizacao
da metafora paterna como ponto de ancoragem do sujeito.

A estrutura ternaria do Witz € condicao mesma para dar a ele seu estatuto de formacao do
inconsciente. Portanto, a sancao do Outro do significante é fundamental para que a tirada espi-
rituosa seja sancionada como tal, ou como diz Lacan “o que se produz entre mim e o Outro, no
momento da tirada espirituosa, € como uma comunhao toda especial entre o pouco-sentido e
0 passo-do-sentido”’?. O que reaparece na tirada espirituosa € o desejo, que ao entrar no incons-
ciente, “conserva-se em sua forma simbodlica, isto €, sob a forma do traco indestrutivel”®.

A COMEDIA DO FALO

Em Freud, constata-se que o falo sé se define por sua possibilidade de faltar, surgindo como
um equivalente da operacao de castracao, que se deduz da visao do sexo feminino. Assim, tanto
a menina quanto o menino precisam langar mao do elemento simbdlico do falo para equacio-
nar o enigma da falta no campo do outro. Quando se levanta o véu depara-se com algo irrisorio.
Ha algo de cémico neste desmascaramento.

Em Lacan, podemos pensar no falo como um elemento que, se por um lado, conecta simbo-
licamente os sexos, por outro faz barreira a esta conexao. Segundo ele, o falo “irrealiza”'* a relacao
entre os sexos. Afirma: o ser apenas comparece nesse equacionamento falico do desejo por obra
de um “parecer que substitui o ter, para, de um lado, protegé-lo e, de outro mascarar a sua falta
no outro, e que tem por efeito projetar inteiramente as manifestagdes ideais ou tipicas do com-
portamento de cada um dos sexos, até o limite da copulagcao, na comédia”.

Lacan aponta a desarmonia estrutural entre os sexos. No Seminario 4, diz: “O erro é a partir
da ideia de que existem a linha e a agulha, a moga e o rapaz, e entre um e outro uma harmonia
preestabelecida, (..) de tal maneira que, se alguma dificuldade se manifesta, s6 pode ser por (...
algum acontecimento puramente acidental e contingente””. Esta hipdtese faz pensar que este
desencontro entre os sexos somente sera remediado por estratégias psiquicas imaginarias. Nao
seria, entao, justamente por isso que este tema é representado tado amiude na comeédia?

Em “Televisdo”, Lacan aponta o uso do bom-senso (sentido falico) como condicionado por
um saber, implicado na estrutura da comédia, relativo a impossibilidade da correlagao entre
os sexos. Ele diz: “Ha ainda o sentido (sens) que se faz passar por bom-senso (bom sens) e que,

12 LACAN, J. O Semindrio, livro 5: as formag¢des do Inconsciente. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1999, p.123.

13 Idem,97.
14 LACAN, J. Escritos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998, p. 701.
15 LACAN, J. O Semindrio, livro 4: a relagdo de objeto. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1995, p. 48.
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ainda por cima, é tido como senso comum (sens commun). E o cimulo do cémico, salvo que
o0 cOdmico nao se da sem o saber da nao-relagcao que esta na jogada, na jogada do sexo. Donde
nossa dignidade vem revezar-se com ele, ou até substitui-lo™®.

Graciela Brodsky'” afirma que para a psicanalise, chama-se comédia um regime estritamen-
te articulado a légica falica. A comédia dos sexos, para a psicanalise, “requer o falo e sua burla,
requer o Sl e sua queda do pedestal”. E pela via da significacéo falica em jogo no amor que estd
sua dimensao cdmica nas diversas situacdes, em que dois inconscientes estao em jogo, situa-
¢des da vida cotidiana dos parceiros em que se manifesta algo que escapa.

IRONIAEORISO

A ironia provoca o riso? Certamente, o riso a ironia provoca. Mas quem ri com ela? Quem a
produz ou a quem recebe? “A ironia é justamente aquela da apresentac¢ao pelo oposto (..) que
pode ser compreendido sem que precisemos solicitar o inconsciente”. Freud™, em relacao a
ironia nos alerta “a ironia so é utilizavel quando o outro esta preparado para ouvir o oposto, de
modo que nao Ihe falte a inclinacao a contradizer”. Miller'® traz que a ironia nao é do Outro e sim
do sujeito e por isso, vai contra o Outro. “A ironia é a forma comica tomada pelo saber de que o
Outro ndo existe, isto é, de que, como Outro do saber, ele ndo é nada. Quando o humor se exerce
do ponto vista do sujeito suposto saber, a ironia so se exerce ai onde a queda do sujeito suposto
saber foi consumada”, ou seja, onde nao se tem mais nada a dizer, o riso € o que pode restar!

O EQUIVOCO, O SEM SENTIDO E O RISO

Em “o engano do sujeito suposto saber” Lacan retoma um apélogo de Freud® que faz rir:
“Essas representacdes se somam, como se diz do caldeirdo, e seu maleficio é afastado, primeiro,
por nao me ter sido emprestado, segundo porque, quando eu o tive, ele ja era furado, e tercei-
ro, porque ele era perfeitamente novo no momento de devolvé-lo. E enfie o que vocé esta me
mostrando onde quiser”?. Tal apélogo mostra como a sequéncia de representacdes conserva o
equivoco e fura o sentido. A representacao é da ordem do imaginario, é intuicao sempre ingé-
Nnua, € ar para inflar o inconsciente. Quando pensamos nas Mmais diversas situa¢gdes numa analise
em que 0O riso aparece, sera que poderiamos pensa-lo como um efeito, uma borda a algo que
emerge subitamente, deixando o equivoco, o engano, no ar?

E pelo dizer que, ao comportar sempre uma ambiguidade, um equivoco, que o inconsciente
em sua Mais pura esséncia*? em seu acontecer fortuito, escancara o furo que em seguida, volta a

16 LACAN, J. Outros Escritos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2003, p. 513.

17 BRODSKY, G. “Um homem, uma mulher e a psicandlise”. In: Latusa - Revista de psicandlise da Escola Brasileira
de psicandlise - Se¢do Rio de janeiro, n.13, p. 163.

18 FREUD, S. O chiste e sua relagdo com o Inconsciente. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2017, p.248.
19 MILLER, J-A. Matemas I. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, p.311 e 312. Versao e-book.

20 Durante a analise do sonho A Injegao de Irma, Freud se recorda dessa histéria contada por um homem acusado
por seus vizinhos de devolver o caldeirdo emprestado furado.

21  LACAN, J. “O engano do sujeito suposto saber”. In: Outros escritos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2003, p.330.

22 LACAN, J. “Da psicanalise em suas relagcdes com a realidade”. In: Outros escritos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2003, p. 355.
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se fechar: nada de apreensao, nada de saber. O sujeito s6 se revela naquilo que é engano (mépri-
se). A satisfacao que o dizer espirituoso proporciona advém desse engano. Assim, a porta do riso
se abre e “além da qual, ndo ha mais nada a encontrar”?. Ai sim, poderiamos dizer que estamos
no inconsciente real?

Em “Rumo a um significante novo"®* Lacan parece aproximar uma psicanalise do Witz. O
chiste, um dizer espirituoso, se ocupa de um equivoco, como diz Freud, de uma economia, dai a
aproximacao com a psicanalise enquanto “uma pratica sem valor”, porém eficaz.

Sobre a invencao de um significante novo, aquele que como o real ndao tem nenhum sen-
tido: talvez isso fosse fecundo, talvez um meio de sideracgao, € isso em que consiste um chiste,
disse Lacan, “consiste em se servir de uma palavra para outro uso que nao aquele para o qual ela
é feita, dobramo-la, um pouco, e é nessa dobradura que reside seu efeito operatorio”.

Assim, evidencia-se o furo por meio do qual o inconsciente, pulsatil, por se fechar ndo des-
perta, pois sé ha despertar quando o que se apresenta e se representa nao tem nenhuma espé-
cie de sentido, ou seja, quando o furo faz sua funcao ao apresentar o real.

Além da via do significante e do cristal da lingua, em toda formacao do inconsciente ha um
fundo de satisfacao, de gozo, designado por Lacan como objeto a. Ele também tem estrutura
de furo.

Na abertura do Seminario 11, Lacan se refere a excomunhao da qual foi alvo por parte da IPA,
apontando sua dimensao cOmica. Ali, diz ele, o cOmico nao esta exatamente no expurgo, mas
no fato de se ver no lugar de negociado. O ponto de grande importancia € que ai surge o objeto
velado por natureza: o cémico puro.

Miller?®® retoma esse ponto ao dizer que ali, a série de neologismos, o ensino neoldgico de
Lacan, ndo foi sancionado pelo Outro psicanalitico, por essa razdo a excomunhado ndo tem a es-
trutura da tirada espirituosa que € alcancada somente quando o Outro a reconhece como tal. Ao
contrario, o que se vé é o Outro dizendo: “isso ndo € uma tirada espirituosa” (...) de certa maneira,
disseram a Lacan: “isso nao é um ensino..digno de formar psicanalistas”?’

Portanto, estejamos advertidos: nao ha na psicanalise uma preconiza¢ao do riso como re-
meédio para todos os males! Assimm como nao ha uma ligacao estreita com a visao tragica do
mundo, como poderiamos pensar ao nos dar conta das referéncias a esta visao tragica no se-
minario VII, A ética da psicandlise. Se Lacan saiu do tragico através do criacionismo, isto €, da
sublimacao, do lado do riso em Lacan, ha a sua teoria dos afetos cuja variedade aponta para a
angustia, como o afeto que nao engana.

Assim, deixamos a provocacao para os trabalhos das Xll Jornadas, so riso?

23 Idem, p. 356.

24 LACAN, J. “Rumo a um significante novo”. In: Opg¢do Lacaniana, 22, p. 1

25 Idem, p.13.

26 MILLER, J-A. Perspectivas do semindrio 5 de Lacan. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1999, p.13.
27 MILLER, J-A. Perspectivas do semindrio 5 de Lacan. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1999, p.14.
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HIPOCRATES

“Sobre o riso e a
loucura ou o riso de
Democrito™

O Cartaz das Jornadas da EBP-SP,
ilustrado com o quadro de Antoine Coypel
2retrata oriso de Democrito?, filésofo pré-
-socratico, materialista, que estabeleceu
as bases do atomismo a partir da ideia de
que todas as coisas sao compostas por
particulas minusculas e indivisiveis (ato-
mos), além de propagar o conceito de
gue o universo seria habitado por infini-
tos mundos. Desde a antiguidade regis-
tram-se anedotas de que ele ria de tudo
e de todos, o que o levou a ser conhecido
durante o Renascimento, como “o filéso-
fo que ri".

At the bar (1900), Maurice Vlaminck

Revisitando as producdes culturais
dos antigos gregos e romanos, o Renascimento recupera Demaocrito e diversas representacdes
pictdricas do filésofo e seu riso sao produzidas, incluindo um auto-retrato de Rembrandt4.

A influéncia de Demdcrito, que se estende de Séneca®, passa por Giordano Bruno®, Montaig-
ne’, Pe. Antdnio Vieira® inspira La Fontaine?®, chega ao texto citado do pseudo-Hipodcrates que
aparece pela primeira vez em Florenca, em 1486. Trata-se do encontro forjado entre Hipdcrates
(Inmokpdrng - Ippokrdtis) e Demaocrito de Abdera (Anuodkpitog, Démokritos) relatado num documen-
to pseudoepigrafico, nao escrito por Hipdcrates, mas atribuido a ele.

Hipdcrates (*Cos, 460 a.C. + Tessalia, 377 a.C.). Sobre o Riso e a Loucura. Sdo Paulo: Ed. Hedra, 2011.
Quadro de 1692, em exposi¢cao no Louvre.

Demdcrito de Abdera (séc. V a.C.).

Quadro de Rembrandt, O Jovem Rembrandt como Demdcrito, o Fildsofo que RI.

Séneca (sec. | d.C)) fala do riso de Demdcrito em Da tranquilidade da alma.

O o0 N W N -

Giordano Bruno (1548/1600) acabou na fogueira por suas ideias, derivadas em grande parte das teorias de Demo-
crito.

7 Montaigne (1533/1592), humanista e cético.
8 Pe. Anténio Vieira (1608/1697). Jesuita, filésofo, escritor e orador — influente personagem do Sec. XVII.
9 Fabula de La Fontaine(1621/1695) “Demdcrito e os Abderianos”.
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A pergunta de Hipdcrates “De que ris, Demodcrito? Das coisas boas ou das mds?”, Demo-
crito responde que, “Tu achas que ha duas razées para o meu riso, uma boa e uma md, mas
na verdade eu rio de uma sé coisa relativa a humanidade, a falta de razdo que preenche o
homem, ou em outras palavras, a vacuidade que hd nas suas acdes corretas, Nos seus desejos
pueris na inutilidade de seus sofrimentos infinddveis...” (Op. Cit. p. 52/3).

O texto trava uma discussao sobre a loucura: estaria na populagao, que com seus vicios
provocava gargalhadas em Demdcrito, ou no filésofo que os denunciava demonstrando rara
lucidez? E abre caminho para o estudo da forclusdo generalizada, do “somos todos loucos, isto
é, delirantes”.
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O romance de Victor Hugo, “O ho-
mem que ri", publicado em 1869, nos faz
olhar para complexas questdes sobre o
riso e o humor. A histdria traz como per-
sonagem principal Gwynplaine (o ho-
mem que ri), um homem deformado a
partir de uma cirurgia forcada, realizada
ainda na infancia, que transforma seu
rosto deixando-o permanentemente dis-
torcido em um sorriso perto do grotesco.
A condicao fisica do personagem pode
ser vista como uma metafora para seu
estado emocional de sofrimento e uma
sensagao de isolamento e alienagcao. No
entanto, apesar de sua condic¢ao tragica,
Gwynplaine também é retratado como
alguém que tem um senso de humor e é
capaz de rir de si mesmo e das situagées O homem que ri (2019), Leo Du Lac - www.dulac.com.br
absurdas que enfrenta.

A narrativa de Gwynplaine, que se tornou um artista performatico circense, foi recontada
em mais duas obras emblematicas: no filme “O homem que ri”, dirigido pelo cineasta alemao
expressionista Friedrich Wilhelm Murnau, em 1928, e na primeira histéria do Batman, “The Man
Who Laughs” (1940), que deu vida ao personagem Coringa. A autoria da criagcao do personagem
gera algumas discordancias' e reivindicacao do ilustrador Jerry Robinson, mas é certo que Co-
ringa nasce da parceria dos roteiristas Bob Kane e Bill Finger. E apesar de diferencas entre os
personagens Gwynplaine e Joker, ha muita semelhanca na caracterizacao estética.

No livro de Victor Hugo, diversas cenas mostram que Gwynplaine - impedido de usar o riso
como forma de responder as situagdes sociais, ja que em seu rosto era escrachado seu riso cons-
tante - buscava no humor o caminho possivel. Para Henri Bergson?, o humor seria uma trans-

1 Em entrevista, Bob Kane haveria dito a seguinte frase: “Bill finger e eu criamos o Coringa... Bill era o roteirista...
Jerry Robinson veio me ver com a carta de um baralho que tinha um curinga (joker)... ele ndo teve absolutamente
nada a ver, mas diria que sim até morrer.”

2 BERGSON, Henri. O Riso: ensaio sobre a significagdo da comicidade. Sao Paulo: Martins Fonte, 2001, p. 109.
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posicao do moral para o cientifico, algo que reverteria o carater equivoco da comicidade para
a elaboracao e ndao para a emoc¢ao, como no riso. “[..] Um carater pode ser bom ou mau; pouco
importa: se for insociavel, poderia tornar-se comico. Vemos agora que a gravidade do caso nao
importa tampouco: grave ou nao grave, ele podera fazer-nos rir se tudo for arranjado para que
Nnao nos comova”.

E certo que Lacan?® no Seminario 5, ndo poupa criticas a Bergson ao dizer que “ja se proferiu
uma porcao de barbaridades particularmente obscuras, desde que o sr. Bergson fez sobre o riso
um livro do qual podemos simplesmente dizer que é legivel*’ ou quando faz o comentario sobre
a “rigidez mecanica”. Lacan vai dizer “que nada esta mais longe de satisfazer-nos do que a teo-
ria de Bergson, do mecanico que surge no meio da vida”®. No entanto, mostra-se mais préoximo
da ideia de Bergson sobre a necessidade do Outro na comunicacao do riso. “Em outras palavras,
para que minha tirada espirituosa faca o Outro rir, € preciso, como diz Bergson em algum lugar
- e essa € a Unica coisa boa que existe em O riso [o livro] -, que ele seja da pardéquia™. Lacan bus-
ca, neste momento do texto, recuperar a ideia da “terceira pessoa”®, que Freud expde no quinto
capitulo do livro Witz — “Os chistes e sua relacao com o inconsciente”, na tentativa de elucidar a
funcado do publico na estrutura do dito espirituoso.

No filme “O homem que ri” (1928), do alemao Murnau, o ator Conrad Veidt foi desafiado a
mostrar as emocgodes e toda essa comicidade e dramaticidade, em um filme do cinema mudo,
mesmo expressando o sorriso permanente em seu rosto. O filme é um dos exemplos mais co-
nhecidos do cinema expressionista alemao, caracterizado por uma forte énfase na estilizacao
visual e na utilizacao de efeitos especiais para criar uma atmosfera de mistério e surrealismo. A
direcao de Murnau foi considerada notavel por suas composicdes visualmente impressionantes,
com o uso de sombras e iluminacao dramatica para criar um clima sombrio e melancdlico. Vei-
dt consegue expressar uma ampla gama de emocgdes, apesar da maquiagem grotesca que o
transforma em um personagem deformado. Além disso, a trilha sonora do filme, composta por
Werner Richard Heymann, contribui para a atmosfera intensa e emocional do filme.

Ja na primeira histéria do Batman (1940), o personagem do Coringa, inspirado em Gwynplai-
ne, € alguém que ri de maneira compulsiva e descontrolada, o que o torna um dos mais emble-
maticos vildes dos quadrinhos. No filme “Joker” (2019), dirigido por Todd Phillips, o personagem
do Coringa, interpretado por Joaquin Phoenix, sofre de uma condi¢ao neuroldgica que o faz rir
incontrolavelmente em momentos inapropriados. Quase como uma forma subversiva e politica

3 LACAN, Jacques (1957-58) O Semindario, livro 5: as formagdes do inconsciente. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1999.
4 |dem, p. 114.

5 Bergson fard a seguinte citagao sobre o tema: O risivel em ambas as situagdes é certa rigidez mecanica onde
deveria haver maleabilidade atenta e a flexibilidade viva de uma pessoa. A Unica diferenca nos dois casos é que o pri-
meiro se deu espontaneamente, enquanto o segundo foi produzido artificialmente. No primeiro caso, o transeunte
apenas observava; no segundo, o brincalhao experimenta. BERGSON, Henri. O Riso: ensaio sobre a significagdo da
comicidade. Sao Paulo: Martins Fonte, 2001, p. 08.

6 LACAN, Jacques (1999[1957-58]) O Seminadrio, livro 5: as formagdes do inconsciente. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
1999, p. 135.
7 ldem, p.124.

8 Aqui, Lacan se refere a maneira como se constitui esse Outro, no plano da tirada espirituosa, como é conhecido
através do uso de Freud. O Outro constitui-se como um filtro que pde em ordem e cria obstaculos naquilo que pode
ser aceito ou simplesmente ouvido.
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do riso.

Desde o século 19, “O homem que ri", em suas diversas apresentacdes e versdes, € um uni-
verso de situacdes e contracenas que nos remete as diferentes perspectivas do riso, do humor
e do coémico. No entanto, a forma politica de apresentacdo é notavelmente frequente. As vezes
como uma ferramenta para questionar as normas sociais e politicas®. Outras para trazer esta
questao para o campo da interdi¢cao politica ou da subversao'® dos valores dominantes da socie-
dade.

Beirando ao final do romance de Victor Hugo, uma cena chama a atencao para este contex-
to politico e social do riso. Gwynplaine, que € um homem sensivel e inteligente, comeca a falar
com seriedade sobre sua historia e sobre as injusticas que sofreu em sua vida. No entanto, con-
forme ele comeca a falar, os nobres e aristocratas riem dele e de sua aparéncia, considerando-o
um mero objeto de diversao e de escarnio.

A cena é marcada pela tensao entre a seriedade e a comicidade, com Gwynplaine tentando
se afirmar como um sujeito com voz e vontade préprias, mas sendo constantemente interrom-
pido e humilhado pelo riso dos outros.

Paradoxalmente, “O homem que ri" apresenta o riso e © humor como elementos complexos
e multifacetados, capazes de gerar emocgdes entre o prazer € a alegria e a dor e a humilhagao. O
personagem Gwynplaine encena como o riso pode ser utilizado como uma forma de resisténcia
e subversao diante das adversidades, mas também € um exemplo de como o riso pode ser usa-
do como uma forma de opressao e de desumanizacao.

9 BERGSON, Henri. O Riso: ensaio sobre a significagcdo da comicidade. Sao Paulo: Martins Fonte, 2001.

10 BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento. Brasilia: Editora Universidade de Bra-
silia, 1987.
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Comissdo de Acolhimento

No coracgao da cidade de Sao Paulo
esta em cartaz a peca “Freud e o Visi-
tante”. A terceira adaptacao da pega no
Brasil, escrita pelo dramaturgo belga Eri-
c-Emmanuel Schmitt, é encenada pelo
Grupo Tapa e estd em cartaz no Teatro
Alianca Francesa até 04 de junho.

Freud e o visitante, em exposi¢cdo no teatro Alianca Francesa - SP

A historia se passa em 1938, no mo-
mento em gue os alemaes invadem e perseguem os judeus austriacos. Dentre eles, Freud e
sua familia. Em uma noite, enquanto Anna Freud é levada pela Gestapo para um interrogatério,
Freud recebe uma visita. Seria ela, um fugitivo louco, Deus ou o préprio inconsciente de Freud?

E um mistério: uma disputa entre a divindade e o ateismo: Freud contra Freud e suas ideias
sobre a humanidade e sua divisdo subjetiva em ceder ou nao ao exilio. Um humor discreto se
articula entre teses freudianas, o momento politico daquele momento e a ontologia.
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Data limite para envio dos trabalhos:

10 de setembro de 2023

ORIENTAGCOES:

- Os textos devem ter, no maximo, 5.000
caracteres (com espacos), escritos em Ti-
mes New Roman 12, justificado, espaca-

mento simples, com notas (referéncias)
no fim de pégina. A dancga (1909), de Henri Matisse

- Colocar no Cabecalho o titulo do trabalho, o nhome do(a) autor(a) e o Eixo Tematico no qual o
trabalho se insere.

- Os textos devem ser enviados em formato Word, anexado ao e-mail, colocando como assunto:
“*Jornadas R.1.S.0 — envio de trabalhos”.

Enviar para menezesgu@gmail.com e romulofsi8@gmail.com

Para que o trabalho seja avaliado, € necessario estar inscrito(a) nas Jornadas.
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